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INFORME

ALGUNAS PROBLEMATICAS DISCUTIDAS POR LOS PARTICIPANTES.

Tom Learner, actual director del Departamento de Investigacion de Arte Moderno y Contemporaneo
del Getty Conservation Institute en Los Angeles, dio inicio las mesas de conferencista invitados, dando
a conocer el modo en que el GCl encara el problema de la conservacion de obras de arte
contemporaneo. En este sentido, Learner disert6 acerca la enorme variedad de materiales utilizados
por los artistas contemporaneos, asi como la poca tolerancia que tiene la sociedad (o el mercado) ante
los signos de envejecimiento, como uno de los principales desafios a los que se enfrenta la
conservacion de estas obras. Al mismo tiempo —al igual que la mayoria de los disertantes-, Learner
establecié el dilema ético que la conservacién de arte contemporaneo supone para una institucion,
ante la imposibilidad muchas veces de utilizar los materiales o dispositivos originales empleados por
el artista.

El problema de la restauracién de obras de tecnologias ya obsoletas y la polémica que implica su
recuperacion con las ultimas tecnologias -cuya vida es, a su vez, cada vez mas corta-, fue otro de los
temas tratados, en particular por la Conservadora en Jefe del Museo Solomon R. Guggenheim de
Nueva York, Carol Stringari, en su presentacion titulada La evolucion de los medios audiovisuales
variables. Subjetividad y toma de decisiones. Cabe agregar que Stringari ha volcado su trabajo de
investigacion en la conservacion de arte contemporaneo en exhibiciones tales como la ya
emblematica Seeing Double. Emulation in Theory and Practice (Museo Guggenheim, N.Y., 2004).

En una linea similar Glenn Warthon, quien se desempefia como conservador de proyectos especiales
en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, diserté sobre el manejo de la informacion en la
conservacion del arte basado en los medios digitales y la importancia del trabajo de documentacion e
incluso de incorporacion a las colecciones de los “coédigos informaticos” como parte intrinseca e
irremplazable de la obras.

Con la coordinacion de Diana Wechsler (Conicet-UNTREF-UBA), se presentd una mesa en torno al
futuro y los limites del arte digital. Fernando Boro (UBA-Conicet), presenté de manera enérgica y
didactica su ponencia titulada La conservacion de obras en formatos digitales. Un caso particular de lo
efimero, en donde analiza el por qué de lo efimero en los objetos digitales, los riesgos que amenazan
su mantenimiento a largo plazo asi como el problema de la “preservacion digital”. Lino Garcia
Morales, de la Escuela Superior Politécnica de la Universidad Europea de Madrid present6 Recreacion.
Una estrategia de la Conservacion Evolutiva del Arte Digital, donde plante6 una nueva metodologia de
conservacion evolutiva para la conservacion informacional, que considera al soporte —que careceria
de valor simbolico- como un elemento reemplazable ante la obsolencia tecnolégica de sus partes.



En lo que respecta a la conservacion de las colecciones de arte contemporaneo en Argentina, se contd
con la participacién de Pino Monkes (Museo de Arte Moderno de Buenos Aires) y de Gabriela Baldoma
(IICRAM- Instituto de Investigacion, Conservacion y Restauracion del Arte Moderno y Contemporaneo,
Rosario), con la coordinacién de Américo Castilla.

Monkes presenté el problema del “desplazamiento ontolégico como condicionante del rol del
conservador / restaurador”. Realizando un recorrido por la coleccion del MAMBA, establecié una
sintesis de las cambiantes problematicas en torno a las definiciones del arte moderno y
contemporaneo y del concepto de obra, artista, y como en respuesta a ello, es necesario redefinir en
forma constante el rol del conservador.

Por otra parte, al problema de la materialidad, Gabriela Baldoma propuso agregar el del sentido, un
aspecto que considera crucial a la hora de encarar la conservacién de obras de arte contemporaneo y
en esta direccion plante6 el interrogante /Qué conserva un museo de arte contemporaneo?, a partir
del analisis de cuatro casos de estudio.

También se discutié sobre los posibles métodos y las incertidumbres que generan el trabajo de
conservacion de obras de arte contemporaneo en una mesa con la coordinacion de Violeta Bronstein
(Fundacién TyPA). Julie Gilman (Universidad de Gante, Bélgica), presentd una ponencia titulada La
Toma de decisiones en la conservacion de obras de arte efimeras con alimentos. Una investigacion
interdisciplinaria, en la cual abordé la problematica de la conservacién en obras de arte que utilizan
comida, asi como el analisis y cuestionamiento en torno al nivel de significacién que estos materiales
aportan al sentido total de la obra. Al mismo tiempo, Gilman present6 la posibilidad de emplear
técnicas de preservacion de comida provenientes de la industria de los alimentos para la conservacion
de este tipo de obras.

Humberto Farias (Centro de Conservacién de Bienes Culturales-Universidad Pontificia Catélica de Sao
Paulo) se refirié a las problematicas referentes a la importancia de la materialidad de la obra y el
significado que el artista le asigna, como tema de investigacién a tener en cuenta a la hora de
restaurar una obra de arte contemporaneo. A su vez, se cont6 con el aporte de un caso de estudio, por
parte de Lino Garcia Morales: Refectum #16 Dé-collage de Wolf Wostell, un proyecto de 3

colaboracion realizado entre el Museo Reina Sofia y la Universidad Europea de Madrid para la
aplicacion de la conservacion evolutiva en una obra de Wostell, que forma parte de la coleccion del
Museo.

La dltima conferencia estuvo a cargo de Jorge Garcia Gomez Tejedor, quien dirige desde el 2003 el
Departamento de Conservacién-Restauracién del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia (Espaiia).
En su presentacion dio a conocer las estrategias aplicadas en dicha institucién para la conservacion y
restauracion de obras tecnolégicas y basadas en el tiempo. En este sentido, establecio la necesidad de
tener en cuenta tanto el aspecto técnico, asi como la definicién del tiempo o recorrido existencial de
la obra establecido por el artista, y el problema de la recepcién por parte del espectador-usuario.
Ademas dio a conocer el equipo interdisciplinario de conservacion con el que cuenta este museo, y el
trabajo colaborativo establecido con el Museo del Prado y el Museo Thyssen Bornemiza en torno a la
conservacion de obras de arte.

Los artistas tienen la palabra.

Podria decirse que la clasica tension entre artista e institucion se traduciria, en el marco de estas
discusiones, en el problema entre “creacidon y conservacién’, dando cuenta de la necesaria
colaboracion —a veces con cierta resistencia-, del artista a la hora de llevar a cabo esta tarea. En este
sentido, durante las jornadas se contd con los aportes de los artistas argentinos Leandro Katz, Luis
Felipe Noé, Mdnica Giron y Eduardo Stupia quienes desde su lugar de creadores de obras —con la
coordinacién de Viviana Usubiaga (UBA-Conicet)- entre otras cosas plantearon la dificultad de pensar



en una obra perdurable en el tiempo, por la limitacién que esta especulacion podria implicar en el
proceso creativo y el condicionamiento respecto a la seleccidon de materiales y soportes que generaria.

También se trabajé sobre el hecho que operd como puntapié a la convocatoria de estas discusiones: la
restauracion de la obra Minuphone (1967) de Marta Minujin, realizada por Fundacién Telefénica. Asi,
fue destacable el aporte de la mesa de discusion conformada por la misma artista junto a Alejandrina
D’Elia, Jorge Garcia Gomez Tejedor y Marcelo Manzoni, con la coordinacién de Rodrigo Alonso (UBA).
Alli, se expusieron los principales problemas de cara a la restauracion de esta obra realizada en Nueva
York (Minujin habia ganado la Beca Guggenheim) con tecnologia hoy obsoleta y poca documentacion,
que jamas fue exhibida en Buenos Aires, lo cual agrega una carga de sentido, un plus simbélico al
trabajo de restauracion que, por otra parte, cuenta con la colaboracién permanente de la artista.

A modo de cierre tuvo lugar una mesa de conclusiones y propuestas para el futuro, coordinada por
Américo Castilla, con la participaciéon de Tom Learner, Glenn Wharton, Carol Stringari, Jorge Garcia
Gomez Tejedor, Pino Monkes y Gabriela Baldoma.

Durante las jornadas se cont6 ademas con la activa participacion -a través de preguntas y
comentarios- de un gran nimero de asistentes. Tanto estudiantes como profesionales del area de
conservacion e historia del arte, entre otras disciplinas, colmaron durante los dos dias la capacidad del
auditorio y las pantallas donde se retransmitian en forma simultanea las presentaciones.

CONCLUSIONES

Las jornadas como contribucion al debate internacional en torno al problema de la conservacion del
arte contemporaneo.

ARTE CONTEMPORANEO EN (sala de) GUARDIA se constituye como el encuentro local de mayor
importancia en estas tematicas, que continua con una discusién internacional que a partir de la
década del "80 comienza a desarrollarse en otras ciudades del mundo. Se trata de sucesivas iniciativas
dirigidas a la discusion del problema de la conservacion del arte contemporaneo, de las 4

cuales /nside Installations (2004-2007) -un proyecto de investigacién, dirigido a trabajar sobre el
cuidado y la administracion de la conservacion de formas innovadoras del arte como lo son las
instalaciones-, es la mas destacada recientemente. La misma dio lugar a la constitucién de una red
conocida como /nternational Network for Conservation of Contemporary Art (INCCA), de la que
participan actualmente la mayoria de los panelistas invitados por Fundacién TyPA y Espacio
Fundacién Telefénica para estas jornadas. Se trata de una red que fomenta el intercambio profesional
interdisciplinar en el area de la conservacion de arte contemporaneo, mediante el contacto entre

especialistas de todo el mundo (http://www.incca.org/)

Quienes participaron de la organizacion de estas jornadas, se enorgullecen de haber propiciado el
ambito para que tuvieran lugar estos intercambios entre profesionales de diversas instituciones del
mundo y de nuestro pais, comprometidas con la conservacién, estudio y difusién del arte
contemporaneo.


http://www.incca.org/

